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Введение

Каждое специализированное периодическое  издание об искус-
стве начала ХХ в. возникало под влиянием трех факторов — обще-
ственно-политической обстановки, новых тенденций в культур-
ной сф ере и личных устремлений редакторов и издателей. 
Москов ский еженедельник «Музыка» не стал исключением. Бла-
годаря энтузиазму молодых му зыкальных критиков и журналистов 
издание знакомило читателей с премьерами,  новинками нотных 
издательств и чутко реагировало на социальные изломы своего 
времени, взяв за образец «Новую музыкальную газету» Н. Ф. Фин-
дейзена и предвосхитив появление более консервативно настроен-
ного по отношению к новой музыке «Музыкального современни-
ка» А. Н. Римского-Корсакова. 

В статье представлена реконструкция истории журнала «Музы-
ка» на основе впервые вводимых в научный оборот документов из 
фондов Российского государственного исторического архива, от-
дела рукописей Российской национальной библиотеки, Россий-
ского государственного архива литературы и искусства, а также 
фондов Российского национального музея музыки (ранее — Все-
российского музейного объединения музыкальной культуры име-
ни М. И. Глинки). 

Документальные свидетельства редакционного процесса мож-
но разделить на два вида — официальные и личные (эго-докумен-
ты). Причем первые носят характер прямого и объективного опи-
сания издания, а вторые – из-за особенностей диалогового 
характера в переписке или монолога в дневниках — косвенного и 
субъективного:
1) официальные документы (свидетельство и программа, пред-
ставленная во II отделение Канцелярии Главного Управления по 
делам печати);
2) эго-документы:

а) личная и деловая переписка В. В. Держановского, редактора-
издателя «Музыки»;

б) личная переписка музыкантов — современников В. В. Дер-
жановского;

в) дневниковые записи Н. Ф. Финдейзена.
Методология — культурно-исторический подход в социокуль-

турном аспекте диахронического анализа.



76

Возникновение еженедельника «Музыка» в Москве

Фонд № 776 Российского государственного исторического ар-
хива хорошо известен всем исследователям журналистики. В нем 
собраны документы II отделения Канцелярии Главного Управле-
ния по делам печати, где принимались решения об открытии или 
закрытии периодических изданий в провинциальных регионах на 
территории Российской империи. Хранящийся в этом фонде ми-
крофильм доказывает, что 19 августа 1910 г. в упомянутом ведомст-
ве появилась папка с делом № 381 под названием «Об издании в 
Москве газеты “Музыка”»1. Она содержит копию стандартного 
бланка разрешения на издание (приписка чернилами сверху: «21 ав-
густа 1910. Копия»). Бланк называется «СВИДЕТЕЛЬСТВО»: «Вы-
дано сие, на основании ВЫСОЧАЙШЕ утвержденных 24 ноября 
1905 года временных правил о повременной печати, потомственно-
му дворянину Владимиру Владимировичу ДЕРЖАНОВСКОМУ, 
живущему Хамовнической части, I уч., по Б. Чудову пер., в д. Свеш-
никова, в том, что им заявлено об издании в Москве газеты под 
названием “Музыка” по программе, на обороте сего изложен-
ной»2.Там же говорилось, что ответственным редактором состоит 
вышеназванный Держановский, а печататься издание будет в ти-
пографии Рябушинского в Москве3. Под пометкой «Гербовый 
сбор уплачен»4 — подписи московского градоначальника генерал-
майора Адрианова5 и исполняющего обязанности управляющего 
канцелярией московского градоначальника Алексеевцева. Дата — 
13 августа 1910 г., т. е. из Москвы в столичное Главное Управление 
по делам печати документ шел шесть дней. Так официально нача-
лась история еженедельника «Музыка». 

Первый номер (из двухсот пятидесяти пяти) выйдет только спу-
стя три месяца после подачи прошения — 27 ноября 1910 г., а по-
следний — 23 апреля 1916 г.  За минувшие сто лет еженедельник, 
официально названный «газетой “Музыка”», привыкли называть 
журналом, потому что он действительно похож на издание жур-
нального типа в цветной твердой обложке, пусть и небольшого 
формата (одна его страница равна современному А5). Печать мо-
нохромная, однако из-за разнообразного содержания, отражаю-
щего не только текущие события, но и более глубокие процессы в 
музыкальном искусстве, а также из-за периодичности — раз в не-
делю — название «журнал» прочно за ним закрепилось. Современ-
ные исследователи средств массовой информации справедливо 
отмечают некоторую размытость определений: «Типологические 
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признаки газет и журналов никогда не были жестко детерминиро-
ванными и неизменными. На протяжении развития периодиче-
ской печати они постоянно трансформировались, отражая в своей 
изменчивости разнообразные общественные процессы» (Распопо-
ва, 2013: 58).

Сравнительно небольшая по количеству страниц (число их  ко-
лебалось от 32 до 8 — в зависимости от наполненности реакцион-
ного портфеля и финансового положения)  и формату, «Музыка» 
займет особое место в музыкальной периодике благодаря умению 
главного редактора и издателя В. В. Держановского привлечь к 
сотрудничеству самых ярких представителей творческой среды 
того времени. Здесь будут публиковаться статьи молодых талант-
ливых авторов, среди которых композиторы С. С. Прокофьев и 
Н. Я. Мясковский, скрывавшийся за подписью «Мизантроп». 
В. П. Варунц в своей докторской диссертации «Публицистика 
И. Ф. Стравинского и С. С. Прокофьева как проблема источнико-
ведения и музыковедения» пишет: «Конечно, приглашение Про-
кофьева к сотрудничеству в журнале “Музыка”  было прямой за-
слугой его редактора В. В. Держановского — личности выдаю-
щейся и в полной мере еще не оцененной, как, впрочем, не возда-
но должное и самому журналу “Музыка”, выходившему ежене-
дельно в 1910—1916 гг. и без которого не представить полной  пер-
спективы развития русской музыки этого периода. То обстоя-
тельство, что именно здесь начинали свою критическую деятель-
ность Мясковский (114 публикаций) и Асафьев (75 публикаций), 
говорит само за себя. По количеству выступлений в “Музыке” 
Прокофьев значительно уступает им — всего 8 публикаций в 
1913–1915 гг., однако никак не по меткости представленных здесь 
характеристик (удивительных для столь юного публициста), раз-
нообразию тем и публицистических жанров» (1994: 50). Именно 
тут впервые появятся рецензии Игоря Глебова — будущего акаде-
мика Б. В. Асафьева. Кстати, этот псевдоним выдумал ему именно 
В. В. Держановский, благодаря настойчивым просьбам которого – 
как можно больше писать – в Москве узнали о новом петербург-
ском критике. 

О главном редакторе, безусловно, необходимо говорить в первую 
очередь, потому что так станут ясны мотивы создания очередного 
журнала музыкальной направленности.  И в личной переписке обна-
руживаются подробности, связанные с различными факторами (осо-
бенно финансовым), влиявшими на структуру каждого из номеров.
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Журналистская деятельность В. В. Держановского 

В исторической науке в поле зрения ученых попадают обычно 
два типа субъектов – ключевые личности и личности в контексте. 
Вот именно такой «персоной в контексте» и является по сей день 
В. В. Держановский. Вклад Владимира Владимировича, музыкально-
го журналиста, редактора, издателя, общественного деятеля, в разви-
тие русской культуры до сих пор не оценен по достоинству. Музыко-
веды обычно упоминают его только как современника И. Ф. Стра-
винского, Н. Я. Мясковского, С. С. Прокофьева, Н. К. Метнера и 
других композиторов. 

Если говорить об опубликованных материалах, связанных с 
именем Держановского, то можно обнаружить лишь краткие био-
библиографические справки в тематических сборниках, а также 
выборочную переписку с композиторами-современниками в со-
браниях их эпистолярного наследия. Наиболее информативна ста-
тья в первом томе словаря Г. Б. Бернандта и И. М. Ямпольского 
«Кто писал о музыке» (Бернандт, 1971: 271–272). В ней приведены 
основные моменты жизненного пути и профессиональной дея-
тельности В. В. Держановского с указанием всех творческих псев-
донимов и опубликованных в периодике статей. Однако по сей 
день структурированных полноценных работ, посвященных его 
наследию, не существует, поэтому одна из целей данного исследо-
вания — восполнить досадное упущение. 

Исследователями в области истории журналистики его деятель-
ность и вовсе не изучалась, хотя вполне может претендовать на са-
мостоятельную значимость: достаточно осветить основные мо-
менты профессионального пути, подтвержденные документально. 

В фонде № 3 «В. В. Держановский» Российского национально-
го музея музыки хранится множество рукописей и фотографий. 
Среди них есть три единицы с этапами трудового стажа: одна 
охватывает период с 1900 по 19306, а остальные две с одинаковым 
названием «Рабочий стаж» — с 1901 по 1935 гг.7 — практически 
идентичны: черновой автограф и машинопись с пометками. Пер-
вый документ представляет собой бланк с таблицей, содержащей 
следующие графы: «Дата» (включает подпункты «От» и «До» с ука-
занием года, месяца и числа в каждом), «Должность или работа», 
«Учреждение. Отдел, часть», «Местность», «Представленные доку-
менты». Два вторых «Рабочих стажа» фиксируют только схема-
тичную хронологию по годам, а пояснения о трудовой деятель-
ности изложены в свободной форме. Причем ранняя справка 



79

(с 1900 по 1930) более подробна. Именно из нее узнаем, что с 1 мая 
по 1 октября 1900 г. Держановский служил капельмейстером в 13 гре-
надерском Эриванском полку в урочище Манглис. Примечатель-
но, что в поздней версии он начинает отсчет трудовой деятельнос-
ти с 1901 г. – с должности корреспондента «Русской музыкальной 
газеты»8, то есть с журналистской работы, вычеркивая из биогра-
фии короткий период службы в царской армии. С 1902 по 1904 он 
был заведующим музыкальным отделом газеты «Русский листок», 
с 1904 по 1907 сотрудничал с «Русскими ведомостями» («муз. ре-
цензент»9 и «помощник заведующего музыкальным отделом»10). 
В 1905 г. увлекся идеями социал-демократов, поэтому в трудовой 
биографии замелькали названия первых легальных изданий пар-
тии: «Московская газета», «Борьба», «Светоч», «Наше дело» (в оче-
редности их появления и последующего закрытия), телефонное 
бюро петербургской газеты «Новая жизнь»11. К 1909–1910 гг. в 
журнале «Аполлон» Держановский выступил автором рубрики 
«Музыка в Москве»12. И, наконец, в 1910-м начался   шестилетний 
опыт самостоятельной редакторской и издательской работы в 
журнале «Музыка» (параллельно с руководством музыкальным от-
делом в ежедневной московской газете «Утро России»).

Владимир Владимирович Держановский родился в Тифлисе в 
1881 году. Отец, офицер, готовил сына к военной стезе, и поэтому 
мальчика отдали в кадетский корпус. Вот как он сам вспоминал те 
годы: «Воспитывался я в тифлисском кадетском корпусе. Никаких 
музыкальных способностей до V класса не проявлял, если не счи-
тать игры на духовых инструментах в оркестре. Ну, а это, конечно, 
чепуха. Всем, конечно, известно, какие это такие “оркестры” в на-
ших учебных заведениях, и какие “музыканты” в них участвуют! 
С пятого класса во мне вдруг заговорила какая-то страсть к музыке. 
Откуда она появилась, я не знаю, но только теперь у меня в голове 
была только музыка, музыка и музыка»13, – писал девятнадцатилет-
ний юноша главному редактору «Русской музыкальной газеты» Ни-
колаю Федоровичу Финдейзену. Не удивительно, что спустя 9 лет 
Держановский назовет свой собственный журнал «Музыка».

Регентом в кадетском корпусе был в то время В. Т. Козьмин, 
«чудный, высокообразованный и развитой человек, прекрасный 
музыкант и выдающийся педагог»14. Вместе с двумя товарищами 
Держановский помогал своему учителю в работе с хором и орке-
стром, но из-за своего увлечения остался на второй год в V классе. 
Зато выработались «правильный вкус и верный взгляд на музы-
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ку»15. Сохранилась фотография юного кадета, предназначавшаяся, 
видимо, в качестве подарка кому-то из товарищей: «Советую бро-
сить курить и заняться своим голосом, а потом, когда ты будешь 
артистом Императорских театров, не забудь меня и почаще при-
сылай контрамарки. Володя. 12.II. 1898»16.

 Второгодник при повторении программы выбился в первые 
ученики, благополучно перевелся в VI класс, однако опять увлекся 
музыкой, и к концу 1899 г. его, выражаясь языком кадетов, из кор-
пуса «вышибли»17. Таким образом, уже ничто не помешало буду-
щему музыкальному журналисту и редактору поступить той же 
осенью в музыкальное училище Тифлисского отделения Русского 
музыкального общества (Бернандт, 1971: 271), выдержав конкурс в 
класс валторны. По собственному признанию, учился и там не-
важно, так как приходилось думать уже не о высоком искусстве, а 
о банальном заработке – оркестрантом в оперетте и цирке, воен-
ным капельмейстером. 

В 1901 г. Держановскому из училища пришлось уйти. Отчасти 
из-за начала работы в городской газете. Об этой неприятной исто-
рии он подробно рассказывал Н. Ф. Финдейзену в письме: «Мно-
гоуважаемый Николай Иванович! Как Вам, по всей вероятности, 
уже известно, я обвинен в плагиате. Если бы это была правда, я бы 
не осмелился, конечно, Вам писать, но это неправда, которая, од-
нако, опозорила меня и разбила мою карьеру, ибо принужден 
уехать из Тифлиса, т. е. бросить на неопределенное время обучение 
музыке, ибо в Тифлисе после всего происшедшего оставаться не-
мыслимо, да и кроме того, у меня нет средств. По этой же причине 
я не могу поехать учиться в столицу. Теперь позвольте объяснить, в 
чем дело. С осени текущего года [1901.– Ю.Б.] я работал в “Тиф-
лисском листке” в качестве рецензента. В один вечер мой това-
рищ-офицер (фамилии я назвать не могу) попросил меня пустить 
его по моему билету в театр и обещал сам написать рецензию. 
Т. к. он был немного образован музыкально и знал хорошо “Сад-
ко”, я согласился, тем более что мне сильно нездоровилось. После 
первого акта, однако, я сам зашел в театр и дал ему указания. 
На другое утро он принес мне рецензию, которая мне понравилась. 
Я ее отнес в редакцию, и ее напечатали под моим псевдонимом. 
Через три-четыре дня этот офицер забежал ко мне утром и сообщил 
мне, что рецензию эту он списал и что обман открыт. При этом он 
умолял принять меня все на себя, т. к. в противном случае он за-
стрелится, ибо ему предложат выйти из полка. Я согласился. Лучше 



81

пусть я пострадаю, чем он умрет. Тем более, что я еще смогу смыть 
свой позор, чему еще способствовало, что я писал под псевдони-
мом. Но каким позором покрылся мой псевдоним, чего я не пере-
терпел в эти дни, которые я теперь доживаю в Тифлисе! Боже, как 
тяжело! Все это я сообщаю Вам для того, чтобы Вы знали истину. 
Мне было бы больно, если бы Вы думали то же, что думают все. 
Только ради Бога не открывайте никому этого; я дал слово этому 
господину, что правды никто не узнает, и Вы единственный, кому 
я ее сообщаю лишь из желания не потерять в Ваших глазах. Если 
Вы найдете возможным, я буду у Вас сотрудником, конечно, уже 
не под этим несчастным псевдонимом, а под своей фамилией. 
Через неделю я буду в Кобрине, куда прошу выслать мне журнал, 
и если найдете нужным, адресовать мне письмо»18. 

В городе Кобрине Гродненской губернии на тот момент проходил 
службу отец незадачливого рецензента, подполковник В. Л. Держа-
новский.  Видимо, именно из-за описанной неприятной ситуации ни 
в одной из версий трудового стажа «Тифлисский листок» не фигури-
рует. К короткой исповеди прилагалась вырезка из газеты «Россия», 
где перепечатана заметка из «Нового обозрения» за 1901 г. со сравне-
нием двух рецензий – некоего Зигфрида от 8 сентября о постановке 
«Садко» в Мариинском театре и критика Владдержа из Тифлиса от 
19 сентября19. Причем в постскриптуме письма Держановский повто-
ряет свою просьбу не разглашать истории с офицером20. В Кобрине  с 
15 февраля по 1 сентября 1902 г. он служил капельмейстером 149-го 
пехотного Черноморского полка, уже параллельно занимаясь напи-
санием заметок в «Русскую музыкальную газету»21.

Сам факт того, что Н. Ф. Финдейзен, признанный ученый, 
историк музыки и основатель одного из главных музыкальных из-
даний, каким на протяжении 24 лет являлась «Русская музыкаль-
ная газета», не только поверил сбивчивым оправданиям молодого 
человека при явном доказательстве откровенного плагиата, но еще 
и стал помогать ему материально (хотя в собственных дневниках 
того периода записи о финансовом положении весьма неутеши-
тельные: горячо и искренне любимое печатное детище практиче-
ски не приносило дохода), дал возможность продолжать коррес-
пондентскую деятельность, говорит о том, что, вероятно, журна-
листский талант провинциала-недоучки в начале 1900-х не пока-
зался ему заурядным.

Когда же регулярно начнут выходить номера «Музыки», то в 
них довольно часто будут встречаться перепечатки из других изда-
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ний. Причем однажды редактор забыл сделать корректные ссыл-
ки, и наставник из «Русской музыкальной газеты» тут же с иро-
нией указал на «забывчивость»: «Новый московский журнал 
“Музыка” печатает весьма любопытные материалы. Переписка 
Римского-Корсакова с В. Стасовым перепечатывается из “Рус. 
Мысли”, статья г. Бенуа — из “Речи”. Откуда взят “Проект прео-
бразования программы теории музыки” Римского-Корсакова, ре-
дакция не указывает. Напомним ей, что он был напечатан автором 
в № 47 в “Рус.Муз.Газ.” за 1907 г. <…> Как богат материалами порт-
фель юной редакции и к каким своеобразным приемам она прибе-
гает, публикуя эти материалы!»22. Скрупулезный анализ содержа-
ния всех номеров «Музыки» показал, что, кроме упомянутого на-
рушения с «Проектом преобразования программы теории 
музыки» Н. А. Римского-Корсакова, ссылки на первоисточники 
делались всегда, так что справедливая критика оказалась плодо-
творной. Трудно сказать, помнил ли Н. Ф. Финдейзен тот случай с 
плагиатом юного Владдержа. В своих дневниках  за десятки лет он 
упомянет Держановского всего лишь трижды, вскользь, причем в 
1913 г. уже как редактора «Музыки» — с явным раздражением. Об 
этом свидетельствует дневниковая запись от 14 мая 1913 г.: «Уди-
вил, недели 2 назад, разговор по телефону А. Р<имского>-
<К>орсакова, просившего указаний о постановках опер Вагнера в 
России — для вагнер<овского> № “Рус<ской> молвы”. Руководит 
отделом и — не знает литературы. Противнее всего, что реклами-
рует пустенькую23 “Музыку” Держан<овского>, а когда нужно — 
толкается в газету» (2013: 154). 

Это произойдет спустя десять лет, а пока, ободренный поддерж-
кой Финдейзена,  молодой Держановский все-таки перебрался в 
Москву, с 1902 по 1903 учился в Московской консерватории у 
Х. И. Борка как тромбонист, параллельно брал уроки у композито-
ра В. И. Ребикова. В это же время вел музыкальный отдел газеты 
«Русский листок»24 и писал рецензии для «Русских ведомостей»25.  
С 1905 по 1906 г. организовал концерты в поддержку Российской 
социал-демократической партии (РСДРП). В этот период он рабо-
тал заведующим и помощником заведующего книжных магазинов 
«Начало» и «Сотрудник провинции», которые принадлежали упо-
мянутой организации, до закрытия их полицией26. В 1905 г. также 
распрощался с «Русской музыкальной газетой» и стал заведовать 
музыкальными отделами партийных изданий «Московская газе-
та», «Борьба», «Светоч» (они тоже последовательно закрывались 
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властями, поэтому приходилось переходить из одной редакции в 
другую), писал для еженедельника «Наше дело», одновременно 
вел московскую хронику в телефонном бюро петербургской газе-
ты «Новая жизнь»27. В 1912–1913 гг.28 заведовал каталожно-библио-
графическим отделом музыкального издательства П. И. Юргенсо-
на, а с 1911 по 1917 – музыкальным отделом в «Утре России»29. Из-
дание «Музыки» станет скорее делом для души, чем источником 
заработка. И это крайне важный момент, потому что во время всех 
социально-политических и экономических сдвигов в Российской 
империи и за рубежом русская творческая интеллигенция стреми-
лась развивать любыми способами музыкальное искусство, под-
держивать его именно через специализированные издания, как 
правило, на чистом энтузиазме или при поддержке меценатов.

Программа журнала «Музыки»: de jure и de facto

Итак, в 1910 г. Владимир Держановский решает возглавить соб-
ственный журнал, имея уже достаточный опыт сотрудничества 
с различными редакциями. В  программе, изложенной на обороте 
свидетельства о разрешении на издание газеты «Музыка», чита-
ем: «Программа издаваемой в Москве пот. дворянином Владими-
ром Владимировичем ДЕРЖАНОВСКИМ газеты под названием 
«МУЗЫКА».

1. Передовая.
2. Статьи по общим вопросам музыкального искусства.
3. Эстетические и технические разборы музыкальных произ-

ведений.
4. Монографии и биографии.
5. Вопросы музыкального образования.
6. Музыкальная этнография.
7. Социальное положение музыкантов.
8. Обзор печати.
9. Пчелы и осы «Музыки».

10. Фельетон.
11. Хроника.
12. Исторические материалы.
13. Библиография.
14. Новости издательского дела.
15. Новости инструментного производства.
16. Тексты для музыки.
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17. Ноты, портреты, рисунки, карикатуры и пр.
18. Объявления.
Выход газеты в свет еженедельный.
ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: на год 5 р., на Ъ г. [полугодие. – Ю.Б.] 3 р.» 30.
Надо отметить, что подписная цена на протяжении всех шести 

лет не изменилась. Даже в 1914 г. стоимость подписки для читате-
лей не увеличилась, хотя издателю приходилось прибегать к раз-
личным способам уменьшения бюджета: сокращению количества 
страниц и товарищеским отношениям с авторами, которым ино-
гда не платились  гонорары вовсе… Только уже в последних номе-
рах 1914 г. появились объявления, что «полные годовые комплек-
ты “Музыки” за 1911 и 1912 г. ( №№ 1–56 и 57–110), имеющиеся в 
ограниченном количестве, высылаются конторой журнала по цене 
за экземпляр каждого года (с пересылкой) 6 рублей»31. Стоимость 
же комплектов 1913 и 1914 г. с пересылкой оставалась 5 рублей.

Содержание «Музыки» в целом соответствует заявленной про-
грамме, но все же рубрик намного больше и охват тем шире. Никаких  
заявок об изменении программы или упоминаний о замечаниях цен-
зуры обнаружено не было. На этом основании можно сделать вывод, 
что редактор не стремился превращать сугубо музыкальное издание в 
политическое. Под «осами и пчелами» подразумевались, наверное, 
саркастические заметки по тому или иному поводу из музыкальной 
или околомузыкальной жизни. Название рубрики было явно скопи-
ровано из журнала «Аполлон», однако она так и не появилась на 
страницах «Музыки». Возникали сквозные спонтанные «рубрики», 
как, например, четыре мини-цикла «Быль и небылицы»32. Первый и 
второй — критика театральных постановок, при этом достается ху-
дожнику К. А. Коровину, к тому времени уже почетному академику, 
за монополизацию оформления декораций к операм.

Примечательно, что в газете публиковались и художники: 
в № 15 за 1911 г. приведено воспоминания Н. И. Забелы Врубель 
о супруге33; в № 128 за 1913 г. напечатано письмо В. В. Кандин-
ского из Мюнхена34, где он возмущается тем, что его имя 
и репродукции полотен попали в проспект и книгу «Пощечина 
общественному вкусу». В заявленной программе еженедельни-
ка не указана рубрика «Письма в редакцию», но тем не менее 
разнообразные обращения регулярно появлялись на страницах 
«Музыки».

Раздел библиографии дополнился нотографией, а в № 110 за 
1912 г. в разделе «Отзывы о манускриптах» появилось объявление 



85

о приеме рукописей: «В виду современного состояния музыкаль-
но-издательского дела, когда многие достойные сочинения по 
разным причинам не находят для себя издателей; 

когда в некоторых солидных фирмах прием сочинений к изда-
нию в большинстве случаев вытекает из соображений  у з к о ц е н- 
з у р н ы х, — 

Редакция “МУЗЫКИ” решила придти на помощь композито-
рам, связанным условиями современного издательского рынка.

С этой целью “Музыка” в отделе “Библиография” будет поме-
щать рецензии о присланных в Редакцию рукописях музыкальных 
сочинений. Оставляя за собою право давать отзывы не обо всех 
произведениях, Ред. будет помещать полные перечни присланных 
рукописей.

Авторы, желающие иметь отзывы о своих произведениях, бла-
говолят присылать их по адресу Редакции:

Москва, Остоженка, Троицкий пер. 5.,
прилагая почтовые марки для обратной отсылки манускриптов 

(буде таковая окажется для автора необходимой) и точно указывая 
в этом случае адрес»35.

 Была еще любопытная рубрика «Летопись провинции», которая 
практически копирует раздел «Русской музыкальной газеты» под 
названием «Музыка в провинции». Аллюзия очевидна. И, кстати, 
перепечатка из других изданий тоже не была заявлена в официаль-
ной программе.

Содержание всех 255 номеров «Музыки» наглядно показывает, 
что Держановский с самого начала ясно представлял себе концеп-
цию еженедельника, а ее осуществление  связывал с личностью 
авторов, ставку в выборе которых делал на талант, на оригиналь-
ность музыкального  мышления,  на публицистичность высказы-
ваний. И очень страдал от нехватки материалов и недостатка 
средств для выплаты гонораров, подтверждение чему находим 
в эго-докуменах. 

Мизантроп и Игорь Глебов: рожденные «Музыкой» 

В письмах товарищам и коллегам Держановский часто жалуется 
на стесненность в средствах и скудность материалов для печати. Поэ-
тому он использует все свое красноречие, чтобы убедить молодых 
композиторов не только писать музыку, но и начать карьеру музы-
кальных критиков. Один из наглядных тому примеров — письмо 
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Н. Я. Мясковскому от 27 сентября 1911 г.: «Теперь у меня к Вам 
просьба громаднейших размеров. Мне с самого начала показалось, 
что Вы можете писать не только музыку, но и о музыке. Теперь в этом 
мнении я окончательно утвердился и взываю к Вам: выручайте “Му-
зыку”, которая дышит на ладан и вот-вот околеет от худосочия. Если 
уж не хотите писать вообще о Петербурге, то пишите для “библиогра-
фии”. Мне кажется, здесь Вы будете превосходны, а “Музыке” будет 
большая, большая польза. Очень, очень прошу Вас, дорогой Николай 
Яковлевич, не отвергнуть мои мольбы. Пишите о чем хотите и как хо-
тите. Вот, например, Вам понравились, если память не изменяет мне, 
верленовские романсы Стравинского. Напишите о нем рецензию. 
Или о “Жар-птице” или о прокофьевских вещах, которые выйдут на 
днях. Если у Вас чего-нибудь не окажется — я могу Вам прислать и 
вообще присылать. Итак, я жду от Вас письма и был бы очень счаст-
лив, если б к нему уже оказалась бы приложенной рецензия.

До свидания. Весь Ваш Вл. Держановский» (Мясковский, 1964: 
334).

Так на страницах «Музыки» появился новый автор — Мизан-
троп. Позже Николай Яковлевич с благодарностью упомянет «Му-
зыку» и Держановского в своих «Автобиографических заметках о 
творческом пути» как «бесконечно много сделавшего» для его «му-
зыкального самоопределения» (Там же: 15).

Похожим способом неугомонный редактор будет уговаривать и 
Б. В. Асафьева. Итогом этих письменных «атак» станет творческое 
«рождение» критика Игоря Глебова. В письме В. В. Держановского 
Б. В. Асафьеву от 12 января 1914 г. читаем: «Борис Владимирович, 
может быть, Вы возьмете на себя труд вообще откликаться на жизнь 
Мариинской оперы и балета и в частности давать более подробные 
отчеты о новых постановках? Если — да (а это было бы чудесно!) вы-
берите себе псевдоним (лучше фамилию, чем кличку) и ни в коем 
случае не сообщайте ни его, ни о самом факте этого рода писательст-
ва решительно никому. Только при условии, что в эту тайну будем по-
священы лишь мы двое, можно быть уверенным, что она не станет 
тайной Полишинеля, как это показывает печальный опыт с Никола-
ем Яковлевичем, псевдоним которого настолько “общеизвестен”, 
что все в Питере лезут к нему»36. Но придуманные Асафьевым псев-
донимы редактору «Музыки» не понравились, поэтому он сам выду-
мал критика Игоря Глебова, о чем и пишет «новорожденному» вновь 
в своем письме от 17 марта того же года, после выхода в свет № 15337: 
«Вы уже получили, конечно, последний номер “Музыки” и повстре-
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чались там с некиим “незнакомцем”. Дело в том, что предложенные 
Вами псевдо — по зрелом размышлении показались мне достаточно 
прозрачными, особенно в “топографическом” отношении. Поэтому 
я и рискнул народить совершенно таинственного и никому неизвест-
ного писателя. Надеюсь, что его “лицо” останется для всех неизвест-
ным, а его “маска”, наоборот, скоро приобретет известность. Кроме 
шуток – статья хороша. И побалованный редактор просит Вас пере-
дать г.<осподину> Иг<орю>  Глебову о горячем желании редактора 
иметь краткий отчет о 1-м представлении (или генеральной репети-
ции) “Мейстерзингеров”. И, по возможности, скорей»38. 

Про увлеченность Держановского своим журналом-газетой 
можно прочесть и в непрямой переписке: «Третьего дня пристал ко 
мне Держановский, – придти познакомить с этой вещицей прие-
хавшего к нему Игоря Глебова (псевдоним), — сообщал композитор 
А. Д. Кастальский своему приятелю, тоже композитору, Х. Н. Гроз-
дову. — В четыре руки с сим последним я воспроизвел еще “Поми-
новение”. Держановский сзади что-то строчил (вероятно, для “Му-
зыки”) и фантазировал на тему “ознакомить Дягилева”»39.

Огромный пласт, и очень интересный, представляют письма 
В. В. Держановского Б. В. Асафьеву 1914–1917 гг. Они насыщены 
информацией, которая в равной степени важна в междисциплинар-
ных исследованиях. Усилиями С. Г. Зверевой (Зверева (ред.), 2006) 
опубликована лишь незначительная часть писем. Именно поэтому 
автор статьи намерен продолжить их расшифровку и публикацию, 
чтобы расширить горизонты эпистолярного наследия отечествен-
ной музыкальной  журналистики и выявить степень межличност-
ной коммуникации в организационных макропроцессах.

Выводы

На основе архивных документов официального и личного харак-
тера нам удалось реконструировать краткую редакционную исто-
рию московского еженедельника «Музыка» и обозначить круг лич-
ностей, причастных к процессу ее создания. От издания Держа-
новского перекинутся мосты традиций в советскую музыкальную 
журналистику и критику. Чаяниям главного редактора о возрожде-
нии еженедельника отчасти суждено было сбыться уже в новой 
стране – СССР. Именно на тщательно подготовленной культурной 
почве, несмотря на полную разруху послереволюционного перио-
да, в начале 1920-х гг. «Музыка» трансформируется в журналы 
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«К новым берегам», «Музыкальная культура» и «Современная му-
зыка», которые будут выходить под редакцией В. В. Держановско-
го40. Еженедельник небольшого формата занял особое место в исто-
рии музыкальной журналистики между революциями 1905 и 1917 гг., 
сумев за недолгий срок своего существования сформировать благо-
приятную среду для талантливых авторов и стать зеркалом настрое-
ний творческой интеллигенции.
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