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РАБОТА РЕГИОНАЛЬНОЙ СЕТИ 
ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТОВ «ПРЕСС-КЛИШЕ» ТАСС 
В РСФСР (1926–1931 гг.)

Бюро литературно-иллюстрационного обслуживания печати «Пресс-кли-
ше» ТАСС положило начало деятельности современной редакции фотоинфор-
мации «ИТАР-ТАСС» – старейшего в нашей стране фотографического подра-
зделения информационного агентства. «Пресс-клише» приступило к работе 
100 лет назад, 1 февраля 1926 г. Уже в первые годы его работы начала фун-
кционировать сеть фотокорреспондентов, что дало возможность советским 
и зарубежным изданиям оперативно получать актуальную фотоинформацию. 
В статье систематизированы сведения о том, каким образом была организо-
вана работа с авторами: каковы были условия сотрудничества, как формиро-
вали тематический план съемок, как консультировали по техническим, худо-
жественным и литературным вопросам, тем самым обучая снимавших, а 
также на каких условиях снабжали фотоаппаратурой и фотоматериалами в 
случае необходимости. В исследовании проанализирован корпус документов из 
фондов ГАРФ (Ф. Р-391, Ф. Р-4459), не изучавшийся ранее подробно. 
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OF PHOTO CORRESPONDENTS 
IN THE RUSSIAN SOVIET REPUBLIC (1926–1931)

The year 2026 marks the 100th anniversary of the founding of Bureau of Literary 
and Illustration Services for the Press “Press-cliché” TASS, the organization that 
launched the oldest photo agency operating in Russia today, Photo ITAR-TASS (also – 
TASS Photo Agency). Since its early years Press-cliché established a network of photo 
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correspondents from across the young Russian Republic, enabling domestic and 
international periodicals to obtain locally relevant photo information promptly. The 
article reconstructs and analyzes the regime of cooperation with regional photographers: 
the terms of collaboration, the process of developing the thematic plan and providing 
instruction on technical and artistic issues, as well as the conditions of supplying 
photographic equipment and materials. The activities of Press-cliché’s photo 
correspondent network were investigated based on a corpus of documents from the 
collections of the State Archives of the Russian Federation (F. R-391, F. R-4459).
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Введение

Вторую половину 1920-х гг. принято считать преддверием «золото-

го века» фотожурналистики. В СССР постепенно складывались нор-

мативные представления о характере фотожурналистской работы, 

которые в среде специалистов оформились в своего рода свод реко-

мендаций и правил, регламентирующих процесс производства фото-

информации. От пресс-фотографии ожидали «высокой информаци-

онности (актуальности), исключительной правдивости, легкой читки 

(локаничности) и хорошей запоминаемости»1. Вместе с тем от нее 

требовалось удерживать внимание аудитории: «Скучный, пресный 

снимок не нужен читателю. Фотография должна быть содержатель-

на, должна иметь настроение и передавать его зрителю, должна заин-

тересовывать»2. При этом от журналистского произведения ждали, 

что оно будет отличаться от художественной фотографии с ее особы-

ми световыми эффектами и мягкой оптикой3. Именно в это продук-

тивное для фотожурналистики время и было основано Бюро литера-

турно-иллюстрационного обслуживания печати «Пресс-клише», 

которое способствовало формированию профессиональных стандар-

тов. «Пресс-клише» было создано «на правах отдела» в начале февра-

ля 1926 г. в структуре Телеграфного агентства Советского Союза 

(ТАСС) – центральной всесоюзной информационной организации, 

учрежденной Постановлением Президиума Центрального исполни-

тельного комитета СССР и Совета Народных Комиссаров СССР 
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10 июля 1925 г. Отдел занимался созданием и распространением фо-

тоинформации, изготовлением и дистрибуцией клише (по подписке 

и индивидуальным заказам), выпуском информационных бюллете-

ней. Фотосъемку проводили как в столице, так и в регионах в основ-

ном силами местных фотографов, которые сотрудничали с Бюро как 

внештатные авторы, получали гонорары. Развитие фотокорреспон-

дентской сети было одной из приоритетных задач как на момент ор-

ганизации «Пресс-клише», так и в 1931 г., когда его расформировали 

в целях создания «Союзфото» – единого фотоагентства СССР4. Боль-

шинство снимающих в регионах были сотрудниками местных газет, 

иногда – местных фотоорганизаций. Возможности обучать людей без 

опыта съемки и проявки работники «Пресс-клише» поначалу не 

имели, поэтому налаживали связи с авторами, уже знакомыми с фо-

тожурналистской работой. 

Упоминания о корреспондентах «Пресс-клише» встречаются в 

очерках о развитии советской фотографии, которые Г. М. Болтян-

ский опубликовал в 1939 г. Он указывал на очевидную связь между 

появлением нового отдела ТАСС и популяризацией профессии фото-

репортера, а также развитием журналистской фотографии в СССР в 

середине 1920-х гг.: «Возникновение фотоагентств способствует даль-

нейшему росту советского фоторепортажа, выявлению и привлече-

нию фоторепортеров (собственных корреспондентов агентств) на пе-

риферии, так как агентства нуждаются прежде всего в разветвленной 

корреспондентской сети» (1939: 113). Каких-либо конкретных све-

дений в «Очерках», к сожалению, не содержится. Более чем через 

семьдесят лет после этой публикации К. Столарски в диссертации 

о советской фотографии первой трети ХХ в. упоминает об эко-

номических аспектах взаимодействия редакции с фотокоррес-

пондентами «Пресс-клише»: сотрудники «Пресс-клише» оказывали 

материальную поддержку снимавшим, «включая камеры, объективы 

и фотобумагу, а также субсидировали расходы на проявку пленки» 

(Stolarski, 2013: 252). Столарски выделяет Л. П. Межеричера как клю-

чевую фигуру в коммуникации с региональными фотокорреспонден-

тами, также называет Г. Д. Саломоновича, однако в действительности 

людей, вовлеченных в построение корреспондентской сети, было 

больше, что становится понятно при внимательном изучении архив-

ных документов. Важным для нас является упоминание того факта, 

что редакция предпринимала попытки обучать снимавших удален-

но – отправляла им подробные инструкции по темам и визуальному 

подходу к их раскрытию. Чуть более подробная, чем у Болтянского, 
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характеристика корреспондентской сети все еще остается слишком 

краткой, лишенной географической конкретизации, не позволяет 

составить представление о режиме работы фотографов, алгоритме их 

сотрудничества с редакцией и т. д. 

Помимо двух упомянутых исследований мы опирались на тек-

сты, затрагивающие различные аспекты развития теории фотогра-

фии в ранние советские годы, а также вопросы реализации ин-

формационной и культурной политики в СССР. К первой группе 

следует отнести прежде всего работу М. Тупицыной, которая про-

слеживает эволюцию советской фотографии и фотомонтажа в 

контексте идеологической поддержки первых пятилеток. Вслед за 

теоретиком авангарда П. Бюргером она считает, что фото-

графия тяготеет к реалистичному, «картинному» отображению мира 

как «конкретной и непрерывной сущности» (Tupitsyn, 1996: 67). 

Также значимой представляется работа Д. Стейлы, рассматриваю-

щей модель фотографической фиксации мира как одну из маги-

стральных советских марксистских теорий знания (Steila, 2021). 

Вторая группа является более обширной, здесь наибольшую зна-

чимость для нас имели исследования Д. Бранденбергера (2017), 

Г. Г. Дадамяна (2021), Т. Ю. Дашковой (2007), Г. В. Жиркова (2021), 

П. Кенеза (1985), которые в совокупности позволяют составить 

представление о визуальных медиа в период «обытовления рево-

люции» (Дадамян, 2021: 295), когда фотография выступала как ин-

струмент социального моделирования, а подписи могли быть зна-

чимее самих снимков: в них «…латентно закладывается оценка 

репрезентируемого события или человека» (Дашкова, 2007: 447).

Источники исследования

Источниками исследования явились материалы из двух фондов 

ГАРФ (Ф. Р-391 «Российское телеграфное агентство (РОСТА) при 

Совете народных комиссаров РСФСР»; Ф. Р-4459 «Телеграфное 

агентство Советского Союза при Совете министров СССР 

(ТАСС)»). Это подборки различных документов: копии писем со-

трудников «Пресс-клише» и оригиналы писем и телеграмм фото-

корреспондентов, оригиналы и копии клейншмидтограмм5, копии 

удостоверений, анкеты, отчеты о выплатах гонораров, справки о 

выдаче фотоматериалов, списки принятых в работу фотоснимков и 

др. Коллекция документов хаотична и неполна: фрагментарны фи-

нансовая отчетность и сведения о принятых отпечатках и негативах, 
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наличествуют копии удостоверений лишь части фотографов, не 

удалось обнаружить ответы на многие письма и т. д. В связи с этим 

представляется маловероятным изучить хоть сколько-нибудь под-

робно некоторые промежутки времени, например 1930-й г. Часть 

документов была, увы, утрачена при реорганизации архивных фон-

дов. Тем не менее сохранившийся корпус материалов позволяет ре-

конструировать процесс работы сети фотокорреспондентов на тер-

ритории РСФСР довольно подробно. 

Документы удобочитаемы, сложности возникают лишь с руко-

писными текстами, авторы которых имели не очень разборчивый 

почерк. Весьма полезны для реконструкции производственного 

процесса рабочие комментарии сотрудников «Пресс-клише», на-

чертанные поверх документов карандашом или чернилами. Они 

представляют собой указания, кому следует выполнить то или иное 

задание, комментарии к тексту (в том числе номерные) и т. д. Неко-

торые документы подготовлены на фирменных бланках «Пресс-

клише» (общий бланк Бюро, личные бланки руководящего соста-

ва), а также региональных газет – «Северной правды» (Кострома), 

«Красного знамени» (Краснодар). Исходящую корреспонденцию 

печатали на машинке, дату проставляли карандашом – вероятно, 

набор текста могли вести заблаговременно. Бóльшая часть исходя-

щих корреспонденций не содержит подписей авторов, что законо-

мерно: оригиналы отправляли адресатам, производственной необ-

ходимости подписывать копии не было. Исходящую корреспон-

денцию готовил узкий круг сотрудников: ответственный редактор 

И. П. Флеровский и его заместитель Л. П. Межеричер, служившие 

в разное время в Фотобюро6 тт. Веллер, Мучник, М. Нэмени, 

т. Штейн, заведующий конторой Г. Д. Саломонович и его помощ-

ник В. Варман, бухгалтер А. Тер-Минасянц. Строгого разделения 

обязанностей при подготовке документов различного характера не 

было – лишь финансовые документы всегда ассоциированы с долж-

ностью бухгалтера. В марте 1928 г. Л. П. Межеричер уволился из 

«Пресс-клише», после чего основную переписку вели И. П. Фле-

ровский и Г. Д. Саломонович. Сохранившиеся материалы датиру-

ются, главным образом, 1926–1928 гг. Трудно сказать, продолжалось 

ли эпистолярное общение столь же интенсивно далее.

Входящая корреспонденция во многих случаях представляет 

собой рукописные тексты на почтовых карточках (см. рис. 1) или 

листах писчей бумаги. Оригинал конверта с пятью сургучными пе-

чатями свидетельствует об особом режиме пересылки ценных 
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финансовых документов (в нем был отправлен вексель)7. Фото-

корреспонденты завершали письма личной росписью, даже если 

их тексты печатали на машинке. Исключение составляет коррес-

понденция В. А. Соловьева, который при каждом рукописном 

письме проставлял личную печать: «В.А. Соловьев. Новороссийск. 

Толстовская ул. № 13».

Анализ содержания корреспонденции позволяет утверждать, 

что обсуждались четыре основных вопроса, касавшихся органи-

зации процесса работы: условия сотрудничества, тематические 

планы съемок, качество присланных кадров и текстовых сопро-

вождений, возможность снабжения фотоаппаратурой и фотома-

териалами.

Текст писем имеет деловой характер, однако заканчиваются 

они разговорным «Пока» или новомодным советским «С товари-

щеским приветом». Тон писем доброжелательный в традициях 

корреспонденции того времени. Многие документы содержат опе-

чатки и ошибки, допущенные, вероятно, машинистками. Приме-

чательно, что отсутствует даже унифицированное написание на-

звания организации: на официальных бланках – «Пресс-Клише», 

в рукописных документах по-разному: «Пресс Клише», «Пресс-

клише», «Прессклише»8.

Оригиналы обсуждаемых в письмах фотоснимков (негативы и 

отпечатки) с большой вероятностью были утрачены: в ТАСС хра-

нятся материалы, начиная с 1942 г., в государственных архивах об-

наружить их также пока не удалось. В опубликованном виде часть 

из них можно встретить на страницах союзных и даже зарубеж-

Рисунок 1. Почтовая карточка, отправленная в «Пресс-клише» ТАСС 

брянским фотокорреспондентом А. А. Статуевым 23 марта 1928 г.
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ных журналов и газет, однако поиск затрудняет отсутствие указа-

ний авторства, что, к сожалению, было массовой практикой того 

времени.

Методика работы с архивными материалами для подобного 

рода исследований включает несколько этапов: выявление доку-

ментов, их систематизацию, внешнюю и внутреннюю критику 

источников, систематизацию и сопоставительный анализ обнару-

женных данных, реконструкцию событий на основе выявленных 

сведений с опорой на дополнительные источники (книжные, газет-

ные и журнальные публикации 1920-х гг.) и с учетом историческо-

го контекста. 

Состав корреспондентской сети

Точных статистических сведений о количестве авторов, сотруд-

ничавших с «Пресс-клише» в 1926–1931 гг., к настоящему момен-

ту не было обнаружено. В документах октября 1927 г. мимоходом 

встречается упоминание «до 100 фото-корров в СССР»9. Гонорар-

ные ведомости того же года позволяют утверждать, что выплаты за 

фотоотпечатки и негативы с разной степенью регулярности полу-

чало действительно около 100 человек. Из них примерно 70–80 

снимали на территории РСФСР, в том числе некоторые из руково-

дящих сотрудников «Пресс-клише» (Л. П. Межеричер и др.). 

На момент перехода в структуру «Союзфото» в 1931 г. упоминается 

уже пятьсот корреспондентов. Однако списки или какие-либо 

сведения об их постоянной активности отсутствуют. «Унионфото10 

и Прессклише при своей  ликвидации и передаче дел Союзфото, 

утверждали, что каждое из них имеет “примерно” по 500 фотоко-

ров. На деле эта цифра оказалась “липовой ” <...> Союзфото сразу 

же и остро ощутило недостаток негативного материала, почти 

полное отсутствие его с периферии. Тысячная (якобы) фотокоров-

ская армия Прессклише и Унионфото не проявляла никаких при-

знаков жизни <...> Почти все числившиеся в этой  сети оказались 

“мертвыми душами”. На объявленую Союзфото перерегистрацию 

откликнулось не более 50 человек, а работоспособных среди них 

не оказалось и половины»11. Прирост сети, который произошел, 

судя по косвенным сведениям, к концу 1920-х, вероятно, был 

следствием государственной программы развития фотолюбитель-

ского движения, основной целью которой было привлечение к со-

трудничеству с прессой специалистов с фабрик, заводов, из совхо-
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зов и колхозов12. Однако по различным причинам к началу 1930-х гг. 

их активность спала.

География расселения корреспондентов весьма обширна: Аст-

рахань, Архангельск, Брянск, Владивосток, Воронеж, Казань, 

Краснодар, Ленинград13, Новороссийск, Петрозаводск, Севасто-

поль, Свердловск, Тверь, Тула, Тюмень, Хабаровск, Ялта и другие 

города и населенные пункты. Многие были сотрудниками мест-

ных газет: Ю. Амурский работал в костромской газете «Северная 

правда», А. К. Бигнер и М. Поляновский – в «Тихоокеанской 

звезде» Хабаровска, В. Л. Лаптев – в «Красной Татарии» (Казань), 

Н. Немчик – в «Красном Крыму» (Симферополь), С. А. Рябиков 

– в астраханском «Коммунисте». Контакты со многими перешли к 

ТАСС от РОСТА14. Постепенно снимавших ориентировали на 

прямую коммуникацию с «Пресс-клише», стремясь к максималь-

но возможной оперативности: «Из снимков, переданных нам из 

РОСТА, приняли 5. Остальные <…> возвращаем. Почему присла-

ли не непосредственно нам. Ведь всякая передача задерживает 

материал»15, – отрывок из письма благовещенскому фотокору 

П. И. Спицыну от 14 марта 1928 г.16

Среди фотокорреспондентов были как известные в истории 

фотожурналистики авторы (например, Н. М. Капелюш, который 

на тот момент был совсем юным, начав сотрудничать с местной 

прессой еще школьником-старшеклассником, Л. М. Сурин и др.), 

так и те, память о которых «большая» история фотографии не со-

хранила. Нами был проведен дополнительный поиск информации 

о каждом из фотокорреспондентов, что позволило реконструиро-

вать имена отдельных авторов: Константина Васильевича Михню-

ка17, Сергея Александровича Рябикова18 (в переписке к ним в духе 

времени обращаются «товарищ»). Удалось установить и место ра-

боты некоторых: газета «Молодая рать» у Н. М. Капелюша19, «Фо-

томастерская Пролеткульта» у Н. Н. Киселева (Мозгова, Цейтлин, 

2025). Возможно, более тщательное изучение местной и союзной 

прессы того периода позволит заполнить оставшиеся лакуны, од-

нако в 1920-е гг. было не принято указывать имена авторов сним-

ков при публикации, что значительно осложняет поиски. Лишь в 

1930-е гг. профессиональное сообщество начало активно бороться 

против анонимной публикации снимков, и проблема постепенно 

решалась (Ромакина, 2023).
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Корреспонденты, которые хорошо зарекомендовали себя, сни-

мали не только по месту жительства, но и выезжая в другие регио-

ны: например, Л. М. Сурин жил в Кыштыме, а работал в Сверд-

ловске, в редакции «Уральского рабочего». Командировок в его 

творческой биографии только в 1928 г. было две: в Северо-Кавказ-

ский край20 и Центрально-земледельческий район21, а также в Мос-

кву. В командировку в Донецкий бассейн «для фотографических 

с’емок промышленности, жизни и быта рабочих и других тем, 

представляющих интерес для советской и заграничной прессы» 

был отправлен брянский фотокорреспондент А. А. Статуев22.

Некоторые фотокоры выступали также в роли уполномочен-

ных – контактировали с другими фотографами в своем регионе, 

отбирая наиболее интересные снимки и направляя в «Пресс-кли-

ше» сборные посылки с работами нескольких авторов. В частно-

сти, весьма активен в этом отношении был А. А. Суетин – сотруд-

ник архангельской газеты «Волна». Услуги уполномоченного 

оплачивались дополнительно. В других регионах (например, 

в Благовещенске, Краснодаре) процесс коммуникации с местны-

ми авторами выстраивался труднее: «В Краснодаре фото-репор-

терских сил нет; специально-иллюстрированных изданий тоже 

нет; в местной газете иногда помещаются иллюстрации, но носят 

случайный характер»23, – писал Н. Т. Арсенов 10 августа 1926 г.

Регламент сотрудничества

Формирование корреспондентской сети – длительный процесс. 

Переговоры с каждым потенциальным автором вели индивидуально: 

после одобрения первых присланных снимков или негативов фото-

граф получал съемочное задание общего характера (его именовали 

циркуляром, или циркулярным обращением). Предполагалось, что 

посылки от каждого корреспондента будут регулярными. Степень ре-

гулярности разнилась от региона к региону, прежде всего, зависела от 

активности каждого снимавшего, его заинтересованности в сотруд-

ничестве с «Пресс-клише». Информация по гонорарам, которые ре-

дакция начислила в 1927 г. за фотоотпечатки, негативы и сопрово-

ждавшие их статьи, систематизирована в таблице 124. Именно 

гонорарные ведомости позволяют сделать вывод о том, насколько ак-

тивными были Л. М. Сурин из Свердловской области и А. А. Статуев 

из Брянска, тогда как корреспонденты более близких к Москве регио-

нов присылали лишь единичные снимки.
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Кадры, направляемые в «Пресс-клише», было разрешено пуб-

ликовать также в региональной прессе: «...мы не возражаем про-

тив использования снимков, посылаемых нам и в местной печати 

<...> материал, который нас интересует, газетного характера и как 

местный должен быть еще более интересен местным газетам»25. 

При этом отправка их в какие-либо центральные издания была 

строго запрещена – действовало монопольное соглашение на цен-

тральную прессу: «Те снимки, которые посылаются нам, никому 

больше в Москву посланы быть не могут»26. В случае наруше-

ний провинившийся поначалу получал лишь мягкое увещевание: 

«До нас дошли слухи, что Вы помимо нас шлете снимки и редак-

ции “Бедноты”. Правда ли это? Ведь Вы прекрасно знаете условия 

работы с нами. Ждем от Вас непременного ответа по этому поводу, 

так как выяснять это здесь нам до получения Вашего ответа не хо-

телось бы» (из письма Н. М. Цымбалову из поселка Матвеев Курган 

от 28 марта 1928 г.)27.

Снимки можно было присылать в виде отпечатков (размером 

не менее 9х12 см) или негативов. В обоих случаях кадры репроду-

цировали – негативы для этой цели подходили лучше. Тарифы 

оплаты были стандартизированы: принятые отпечатки оплачива-

ли по 3 руб., приобретаемые негативы – по 4 руб., возвратные не-

гативы – по 3 руб. (их после репродуцирования возвращали авто-

рам). Негативы позволяли множить кадры на технически более 

высоком уровне, увеличивать их и, кроме того, гарантировали экс-

клюзивность. Выплаты поначалу проводились один–два раза в 

месяц, а с апреля 1927 г. – еженедельно. Почтовые расходы на пе-

ресылку фотографий редакция «принимала на свой счет». Фикси-

рованный размер гонорара не радовал активно снимавших – они 

просили премирования или перерасчета выплат за сложные съем-

ки. Их усилия не пропали даром: в начале 1930-х гг. денежное и 

материальное поощрение фотокоров активно практиковалось в 

«Союзфото» (Ромакина, 2023). Впрочем, гонорарные ведомости 

«Пресс-клише» свидетельствуют о множественных отклонениях 

от стандартной оплаты как в бóльшую, так и в меньшую сторону. 

По меньшей цене покупали большие партии изображений, а по-

вышали цену, вероятно, в случаях особой сюжетной ценности. 

По состоянию на май 1927 г., по заявлению Л. П. Межеричера, 

редакция принимала до 75% присылаемого материала28. Катего-

рически не подходили ретушированные кадры (они могли быть 



115

опубликованы ранее), а также напечатанные на шершавой бумаге 

(изображение в печати выглядело «размазанным»).

Снимки необходимо было сопровождать текстовками, которые 

точно и полно поясняли их содержание (дополнительно их не 

оплачивали). Отсутствие таковых могло стать причиной возврата 

фотографий: «Из присланных Вами 3 снимков, мы не использова-

ли ни одного, так как к ним нет нужных сведений. Если их при-

шлете, то один снимок/помеченный крестиком/ пойдет»29, – 

писал 29 февраля 1928 г. Л. П. Межеричер С. А. Рябикову, сделав-

шему фотографии расширения Астраханской электростанции. 

В письме от 17 марта 1928 г. корреспондент исправил ситуацию – 

детально описал присылаемый материал: «Две фотографии обще-

го вида Астраханской электростанции, одну фотографию работ по 

набойке свая и еще одну фотографию вида берега р Катунь»30. При 

публикации в печати сопровождающие тексты иногда искажались: 

«…На днях в Астрахани получен последний № фотогазеты, и там 

на последней полосе имеется моя фотография с подписью “отряд 

Осоавиахима”»31, – сетовал все тот же Рябиков, снимавший в дей-

ствительности стрелковый кружок Союза пищевиков. Более объ-

емные тексты в переписке назывались очерками. Необходимость 

в них возникала в тех случаях, когда автор отправлял серию сним-

ков на какую-либо тему. Их оплачивали отдельно: до 5 руб. за текст.

Тематические планы съемок

Фотокорреспонденты получали съемочные задания от редак-

ции «Пресс-клише» на регулярной основе. Они могли быть сроч-

ными – в случае необходимости откликнуться на внезапные про-

исшествия. Однако чаще это были рутинные задания общего 

характера, конкретизацию которых оставляли за авторами. Их вы-

давали сначала при установке первичной связи, а затем расширя-

ли, уточняли. Примером может служить письмо, адресованное 

К. В. Михнюку из Воронежа: «Очень рады, что Вы приняли наше 

предложение о фото-корреспондировании. До сих пор Воронеж-

ская губ. в снимках была чрезвычайно слабо представлена. 

Центрально-Черноземная область, как восстанавливаемый край, 

находится в центре внимания правительства. Нам очень важно 

иметь иллюстрацию экономического восстановления области. 

(Коллективизация с. х. машинизация, колхозы, совхозы, комму-
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ны, артели, и т. д.)»32. Фотографа просили зафиксировать, каким 

образом экономическое развитие влияло на быт и культуру: как 

происходила радиофикация и кинофикация региона, как строи-

лись и оснащались школы, как велась агропросветительская дея-

тельность. Похожую задачу поставили и перед т. Песиным из Смо-

ленска (газета «Рабочий путь»): «Ваша задача на первых порах 

отобразить промышленную жизнь города, строительство новых 

фабрик, местное, жилищное и др. строительство. По деревне, если 

придется выезжать, главным образом, давайте темы по коллекти-

визации и машинизации»33. В отдельных случаях более детально 

оговаривали локальную тематическую специфику, как, например, 

с Б. Р. Ренцем из Омска: «Очень рады Вашему предложению при-

сылать нам фото-корреспонденцию из Западн. Сибири (г.Тара, 

Омск, Петропавловск, Павлодар, и т. д.) <...> Освещая текущие 

хроникерские новости, как наприм. Омские наводнения, и т. д., 

обратите свое внимание и на отдельные отрасли жизни и быта го-

родских промышлен. центров. В деревне – поинтересуйтесь рост-

ками новой советской общественности и культуры (артели, обще-

ства кред. взаимопомощи, самообложение, радиофикация, маши-

низация, и т. д.). Не забудьте показать и переселенцев»34.

Рассылаемые тематические планы были сезонно ориентирова-

ны и увязаны с календарем: когда наступала весна, запрашивали 

материал по посевной кампании, ко Дню кооперации – «коопера-

цию во всех ее видах» и т. д. Такой подход во второй половине 

1920-х гг. постепенно становился профессиональной нормой в об-

ласти фотожурналистики: в конце 1926 г. в «Журналисте» был опу-

бликован развернутый тематический план для съемок в деревне: 

«…Крестьянские комитеты взаимопомощи, общественная запаш-

ка, тракторные работы <...> красные чайные <...> Школы, боль-

ницы, ясли <...> Дома крестьянина, избы-читальни <...> Земле-

устройство, мелиорация и т. д.»35. В учебном пособии ОДСК36 в 

1930 г. размещена таблица с универсальным планом сезонных съе-

мок (Межеричер, Яштолд-Говорко, 1930), в «Советском фото» 

в 1930 г. печатали месячные планы-рекомендации37. Когда кален-

дарно востребованные снимки редакция не получала вовремя, 

корреспондентам указывали на это. Причины в отдельных случаях 

были весьма весомые: «Насчет посева, у нас в губернии еще снег в 

аршин глубины лежит на полях. Как только начнется работа ваше 

задание будет выполнено на 100%»38, – сообщал А. А. Статуев 
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23 марта 1928 г. с Брянщины. «…Вы меня журите что мало даю ма-

териала, но что же делать если из-за погоды совершенно нельзя 

работать. В такую погоду хороший хозяин и собаку не погонит на 

двор. Вот сегодня например порывы ветра достигают до 15 баллов 

т. е. прямо ураганной силы, – писал В. А. Соловьев из Новорос-

сийска 19 марта 1928 г. и тут же обещался снимать, несмотря на 

ненастье. – Заснятые повреждения в городе и в порту незамедлю 

Вам выслать, хотя работать на таком ветру весьма трудно»39. «По-

сылаю Вам шесть негативов на весенние темы. Путина (рыбная 

ловля) хотя и началась, но в городе и поблизости еще этого не за-

метно», – уточнял С. А. Рябиков из Астрахани в середине апреля 

1928 г.40

Задания могли иметь локально ориентированный характер: 

«Пришлите серию жизнь и быт Астрахани, работу порта, холо-

дильника, консервного завода и т. д. Словом полней отобразите 

Астрахань, как центр рыбной пром. Дайте и быт полней… Засни-

мите жизнь и быт калмыков», – писали тому же Рябикову41. Когда 

Л. М. Сурин прислал из командировки на Кубань немецкую коло-

нию – снимки приняли. Отсутствие же уникальности региона в 

остальных его кадрах вызвало возражения: «Договорились о полу-

чении от Вас отражения нашей работы на культурном фронте во 

всех ее видах и в последнюю очередь – типаж. Под типажем мы 

разумели отнюдь не то, что Вы нам прислали, такого и в Москве и 

под Москвой хватит. Мы имели ввиду, что Вы нам дадите казаче-

ство, а не девушек, шьющих платье, чистящих зубы, играющих 

на скрипке <…> Вы себе изменили»42.

Съемки общественных деятелей не так часто дискутируются в 

переписке, однако по отдельным комментариям можно понять, 

что знаменитостей снимали (например, А. В. Луначарского). Сра-

зу два корреспондента фотографировали приезд писателя Панаита 

Истрати43 в СССР: В. А. Соловьев из Новороссийска (см. рис. 2) 

и С. А. Рябиков из Астрахани.
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Рисунок 2. Текстовое пояснение В. А. Соловьева из Новороссийска 
к посылке с фотоснимками (июнь 1928 г.)

Запрашивая оперативную хронику, отправляли телеграммы: 

«Срочно общий вид детдиспансера кирпичного и хлебозавода»44 

(А. А. Статуеву от 23 июля 1927 г.); «Шлите процесс Ибрагимова45» 

(Н. Немчику от 24 марта 1928 г.)46; «…судостроение Сормове гото-

вые шхуны» (Н. М. Капелюшу от 5 мая 1928 г.)47; «…снимки Малыги-

на Персея все относящееся экспедиции» (А. А. Суетину от 13 июня 

1928 г.)48. Когда же спешки не было, хроникальные сюжеты запра-

шивали письмами, иногда даже с указанием желаемого количест-

во кадров. «Нам известно о Ваших “новостях”, – писали в Ниж-

ний Новгород 22 мая 1928 г. – У Вас механизируют погрузочно-

разгрузочные работы <...> (присылайте негативов 5) <...> Присту-

пают к постройке первого на Волге берегового холодильника Гос-

рыбсиндиката (негативов 5). Из Баку в Нижний “придет” 

канонерка “Крас.Азербайджан”, совершающая рейс с пропаган-

дистской целью <…> (негативов – 4) <...> Пловучий дом отдыха 

“Жемчужина” (негатива 2)»49. Все это считалось интересным мате-
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риалом, характерным для Нижегородской губернии. Дальний Вос-

ток имел иную сюжетную специфику. «Просим прислать нам фо-

тографии охоты на тигров и медведей. Нас интересуют также 

фотографии пушных промыслов на севере, золотых приисков»50, – 

корреспондировал Л. П. Межеричер Н. К. Янкову из «Амурской 

правды» 5 августа 1926 г. В Краснодаре большое внимание уделяли 

сельскому хозяйству: «В данный момент нам нужны снимки о ке-

нафе. Уборка кенафа на полях, его обработка итд»51, –  из письма 

Н. Т. Арсенову от 21 августа 1926 г.

Сами фотокорреспонденты могли предлагать темы, сообразу-

ясь с  их потенциальной востребованностью в советской и загра-

ничной печати. «Оба Ваших снимка об изобретении т Качалова 

приняли, – сообщали Ю. Амурскому 16 февраля 1928 г. – Эта тема 

представляет для нас значительный интерес и материал об изобре-

тательстве, при хорошем техническом качестве выполнения, име-

ет все данные быть принятым нами»52. Впрочем, ответ на подоб-

ные инициативы не всегда был положительным. Так, А. А. Ста-

туеву из Брянска казалось интересным показать работу и быт 

местного врача судебной медицины, который поселился с семьей 

в закрытой церкви, половину ее выделив под профессиональную 

практику. Однако редакция «Пресс-клише» посчитала, что тема 

востребована не будет и не рекомендовала проводить съемки. 

Инструктаж по качеству исполнения фотографий

В переписке сотрудников «Пресс-клише» с фотокорреспонден-

тами активно обсуждается качество присылаемых фотографий и 

сопровождающих их текстовых сообщений. Именно технически-

ми недочетами обычно мотивировали возврат снимков: «…Не 

приняли <…> „Ремонт корпуса судна“ – технически очень слаб. 

“Ремонт на буксирном пароходе” – тема по содержан. незначи-

тельна, технические же скучнов. и блед.»53; «жаль, что крестьян-

ская школа вышла не в фокусе, она была бы нам очень нужна»54; 

«снимок Яхтклуба на переднем плане весь смазан – получились 

двойные контуры»55. По мнению редакции, многие технические 

вопросы, возникавшие при репродуцировании снимков, можно 

было решить отправкой негативов вместо отпечатков: «Старайтесь 

присылать нам негативы; это и для нас и для Вас гораздо лучше. 

Вы избавляетесь от посиков56 бумаги, печатания и получаете за не-

гатив дороже–4р. и большую гарантию приёма»57. Просили упако-
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вывать их получше, чтобы не покололись, поскольку бывали слу-

чаи, когда негативы доходили поврежденными. Наиболее уязвимы 

были стеклянные пластины, однако случались и повреждения 

пленок: «Негатив вы наверно послали нам еще сырой, – писали 

А. А. Статуеву 31 мая 1927 г., – он склеился со снимков и после 

того, как мы его отмочили и старались отчистить он все же никуда 

не годился»58.

Выбор сюжетов также не всегда был удачным с точки зрения 

сотрудников «Пресс-клише». Так, ошибкой при съемке коммуны 

посчитали фиксацию индивидуального процесса труда (косаря 

или сгребающей сено девушки): в этих сценах отсутствовала мас-

совость. Неверным также считался выбор статичных сцен, когда 

можно было  снять жизнь в динамике: «..сюжетно материал плох. 

К примеру, Вы дали посевную кампанию: большая часть негативов 

на эту тему изображает курсы колхозников. Сама по себе тема не-

плоха, но не так ее следовало дать. Надо было сделать все 2–3 

снимка, показывающих практическую работу курсантов по ре-

монту тракторов, изучению част ей сельскохозяйственных машин 

и тп.д. Вы же дали группы сидящих и смотрящих в аппарат ничего 

не делающих людей <...> такого рода снимки для прессы непри-

годны, не тратьте труда на зас’емку подобных вещей» (т. Ворожцо-

ву59 от 19 апреля 1928 г.)60. Фотографирование статичных групп в те 

годы подвергали критике не только в ТАСС, но и, например, в 

«Советском фото» и «Огоньке», фокусируя внимание на съемках 

движения: «Фотография должна быть динамична – передавать 

движение и, по возможности, давать сюжет и участвующих лиц в 

действии»61. Такие кадры надлежало снимать репортажным мето-

дом, жизнеподобно. «Избегайте позирующих поз. Это сильно пор-

тит Ваши снимки», – писал И. П. Флеровский А. А. Суетину.62 

Фоторепортаж стал основой фотожурналистики 1920-х гг., умение 

снимать динамичные сюжеты свидетельствовало о высоком уров-

не мастерства и умении видеть «по-газетному».

Комментарии «по сюжетной неудовлетворительности» имели 

рабочий характер, не служили поводом прервать сотрудничество, 

а лишь помогали фотографу тренировать взгляд. Обсуждался не 

только выбор сюжетов, но и композиционные особенности 

кадров: их компоновка, крупность плана. «Есть грешки по части 

композиции, – например “в сапожной мастерской” с этой сторо-

ны весьма слабовато (ребята застывшие какие-то). Общий вид 

дома слишком уж мелковат. Пришлось увеличивать. Присылайте 
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крупным планом»,63 – писали т. Ворожцову в Курск. При этом не 

забывали и похвалить: отмечали, что темы схватывает хорошо.

Расцвет фотоочерка и фотосерии в СССР принято относить к 

1930-м гг., однако корреспонденция позволяет утверждать, что уже 

во второй половине 1920-х зарождается традиция мыслить серий-

но не только при съемке фоторепортажа. Так, К. В. Михнюка про-

сили снять «серийку» о Воронеже, штрихами, в общих чертах, на-

мечая ее наполнение: «общий вид города (панораму), местную 

промышл., крупные культурн. и технич. центры, отд. достоприме-

чательн., и т.д.»64. Снимки рекомендовали сопроводить неболь-

шим очерком «строк на 40». Н. Т. Арсенову заказали серию из 58 

хорошо исполненных и сюжетно интересных фотографий шелко-

водства на Кубани: «отдельные моменты шелководческого произ-

водства, а также коллективную работу, организованного в Красно-

даре общества шелководов, заложившего большую плантацию»65.

Иногда в переписке затрагивалось качество текстового сопро-

вождения к снимкам: «В общем темы интересные, но негативы без 

достаточных данных оказались мало ценными. Негативы Новорэ-

са присланы без данных: какова мощность станции, на каком то-

пливе, район обслуживания, и т. д. Все эти сведения крайне <…> 

необходимы, без них снимок не интересен. А Вы ограничились па-

рой лирических строк – возобновлены работы и на постройке заня-

то 150 человек. Точно также и холодильник – нет конкретных пол-

ных текстовок, об‘ясняющих снимки» (из письма к В. А. Соловьеву 

в июне 1928 г.)66.

Снабженческая помощь

Основные модели камер, которые использовали пресс-фото-

графы 1920 – начала 1930-х гг., – клапп-камеры67, зеркалки и 

дальномеры (Бианки, 1927). Последние только-только появились, 

в СССР были доступны единицам, поначалу их заказывали в  Ев-

ропе. В целом уровень оснащенности фотоаппаратурой и фотома-

териалами в те годы оставлял желать лучшего не только в регио-

нах, но и в столице. Поэтому в ответ на претензии сотрудников 

«Пресс-клише» по техническому качеству снимков или негативов 

фотокорреспонденты часто сетовали на слабое качество оптики, 

неподходящие модели камер, отсутствие расходных фотоматериа-

лов. Ответы были разные: в одних случаях им оказывали помощь 

с приобретением аппаратуры, обещали высылать фотоматериалы 



122

на регулярной основе, в других – отказывали. Фотоаппарат по-

могли приобрести Н. Немчику, так как район Крыма, где он рабо-

тал, представлял для агентства «значительный интерес». Редакция 

«Пресс-клише» была готова дать аванс на покупку (фотограф со-

общал, что больная дочь нуждается в санаторном лечении). Нем-

чик прислал расписку, после чего аппарат отправили, но удержи-

вали затем несколько месяцев суммы из его гонораров в счет 

погашения задолженности. 

Т. Ворожцову с покупкой зеркальной фотокамеры по запраши-

ваемым параметрам помочь не удалось, хотя помощь оказать про-

бовали: «Узнавали относительно зеркалки для Вас, но порадовать 

Вас, к сожалению, нечем. За 200р. зеркалку не найти, на это дело 

надо ассигновать не менее 400–450р., разумеется, речь идет о под-

держанной зеркалке – новых, вообще, в продаже нет»68. Указанная 

сумма скорее позволяла купить модель семейства клапп-камер. 

Именно такую помогли приобрести В. А. Соловьеву из Новорос-

сийска за 270 руб. в счет гонорара, под залог векселем. После по-

лучения нового аппарата процент принимаемых от него кадров 

значительно повысился, что редакция незамедлительно отметила: 

«Из Вашей последней присылки мы приняли 10 негатив и 2 замет-

ки к ним, оцененные в 2 р. 50 к. С удовлетворением констатируем 

хорошее качество негативов, показывающих, что посланный Вам 

аппарат удачен»69. В случае же Н. Немчика незамедлительных 

улучшений в регулярности отправок не последовало, и это тоже 

было отмечено: «По правде сказать, с посылкой Вам аппарата мы 

ждали от Вас и лучшего и большего. Думаем, Вы разовьете темп 

своей работы, ведь теперь ссылки на аппарат недействительны, 

а пластинками всегда поможем»70. О готовности помогать пласти-

нами писали и С. А. Рябикову. А когда у него пришла «в абсолют-

ную ветхость» штора в аппарате, а многочисленные запросы на гос-

предприятия и к частным лицам результата не дали, ему прислали 

шторный материал: «Сейчас в Москве почти невозможно найти 

что либо лучшее, и мы были вынуждены купить штору, бывшую в 

употреблении. По своей величине эта штора даст Вам возмож-

ность выкроить нужный Вам размер»71. 

Регулярными были отправки бумаги и пластинок, что было од-

ним из стимулов к сотрудничеству с «Пресс-клише» для многих 

региональных корреспондентов72. Бумагу отправляли отечествен-

ного производства (преимущественно бромистую, по гос. ценам), 

заграничную сложно было достать и в самой Москве.
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Заключение

Процесс формирования сети фотокорреспондентов «Пресс-

клише» ТАСС сочетал в себе стратегическую продуманность и 

спонтанность: проработанный алгоритм выбора тем съемки в каж-

дом регионе обретал индивидуальное воплощение, обусловлен-

ное степенью инициативности снимавших, их технологическими 

и административными возможностями.

По мере удаления от столицы ожидания на получение опера-

тивной хроники снижались, уступая место запросу на показ этно-

графической и иной самобытности территории.

Индустриальные и сельскохозяйственные темы интересовали 

редакцию «Пресс-клише» больше, нежели политическая повестка: 

развитие молодого советского государства планировали показы-

вать, демонстрируя строительство новых промышленных соору-

жений, внедрение коллективных методов работы на селе, возведе-

ние социально значимых и культурных объектов. «Политическая 

чуткость» проявлялась, главным образом, в отклике на громкие 

процессы (Шахтинское дело, Дело Ибрагимова). В совокупности 

тематические планы демонстрируют, что журналистскую фотогра-

фию мыслили как идеологический инструмент, способный пока-

зать гражданам страны и миру прогрессивные и уникальные грани 

жизни молодого советского государства. Эстетический канон при 

этом не выходил за рамки реалистической модели отображения 

мира (Steila, 2021; Tupitsyn, 1996). 

Деловая переписка с фотокорреспондентами может рассматри-

ваться как форма производственного обучения: «практические за-

мечания» по выбору сюжетов, техническому исполнению и ком-

позиционному построению кадров, а также структуре сопровож-

давших их текстовых сообщений помогали формировать особое 

фотожурналистское видение, оттачивать навык съемки «по-газет-

ному». Комментарии редакции по поводу каждого конкретного 

набора негативов или фотоотпечатков могут быть обобщены 

до универсальных методических рекомендаций. 
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